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Resumen

La lectura de los clasicos en el aula no
estd exenta de polémica entre el profesora-
do. Sin embargo, debido a su relevanciaenla
formacién humanistica del alumnado y con
el fin de solventar los posibles obstaculos de-
rivados de su lectura por un joven lector, sur-
gen las adaptaciones literarias, susceptibles
también de discrepancias entre los estudio-
sos. En esta linea, el objetivo general del es-
tudio se centra en analizar diferentes adap-
taciones literarias de La tragedia de Hamlet,
Principe de Dinamarca de William Shakespea-
re, para estudiar el procedimiento de adap-
tacién o recreacién seguido en cada una de
ellas. El disefio de la investigacién se centra
en una metodologia de corte descriptivo, ba-
sada en la técnica del andlisis de contenido.
Lamuestra se compone de siete adaptaciones
en las que se ha procurado la diversidad ge-
nérica, intertextual y lingiiistica. Se emplea
el programa de andlisis cualitativo Atlas.ti,
para proceder al tratamiento de los datos en
funcién de las siguientes categorias: nivel/
edad, comparacién tematica, género, forma-
to y estilo lingiiistico. Finalmente, se mues-
tra la especificidad y oportunidad didactica
de las adaptaciones analizadas, con el fin de
un empleo adecuado del clasico en el aula en
funcién de sus lectores y las necesidades do-
centes correspondientes.

Abstract

The reading of literary classics in the
classroom is not exempt from controversy
among teachers. However, due to its rele-
vance in the humanistic formation of stu-
dents and, in order to solve the possible ob-
stacles derived from its reading by a young
reader, literary adaptations arise, which
are also susceptible to discrepancies among
scholars. Along these lines, the general ob-
jective of the study focuses on analyzing
different literary adaptations of The Trag-
edy of Hamlet, Prince of Denmark by William
Shakespeare, to study the procedure of ad-
aptation or recreation followed in each one
of them. The design of the research focuses
on a descriptive methodology based on the
technique of content analysis. The sample
consists of seven adaptations in which the
generic, intertextual and linguistic diversity
has been procured. The qualitative analysis
program Atlas.ti is employed to conduct the
processing of data according to the following
categories: level/age, thematic comparison,
gender, format and linguistic style. Finally,
the specificity and didactic opportunity of
the analyzed adaptations is shown, in order
to make a suitable use of the literary classic
in the classroom, according to its readers
and the corresponding teaching needs.
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Introduccion

La lectura de los clasicos en el aula no esta
exenta de polémica entre el profesorado, cuya
tarea de selecciéon de textos no resulta nada
sencilla y ha de contemplar en todo momento
tanto el objetivodelaactividad receptiva en cada
contexto concreto de aula, en relacién con la for-
macién del intertexto lector (Mendoza, 2001),
como la maxima que debe orientar la educacion
literaria: el fomento del habito lector (Ballester,
2015). Los textos deben ser lo suficientemente
atrayentes para que sus lectores se involucren en
la tarea movidos por sus propios intereses: las
vivencias experimentadas desde edades tem-
pranas en relacion con la lectura condicionaran
alalumnado alolargo de su vida.

Segiin comentaba Cerrillo (2013), la lectura
de los textos clasicos ha de estar contemplada en
la formaciéon humanistica del individuo, ya que

en sus historias y en sus textos esta contenida buena

parte de la cultura y la tradicién del mundo, porque
son modelos de escritura literaria, porque son una
herencia dejada por nuestros antepasados y porque
han contribuido a la formacién de un imaginario
cultural que ha aportado una peculiar lectura del
mundo en sus diferentes épocas (p. 17).

Por otra parte, antes de sugerir la lectura de
un clasico, conviene reflexionar acerca del nivel
educativo oportuno, dependiendo delamadurez
literaria del alumnado, ya que las tematicas
extemporaneas y distantes de las experiencias
de los estudiantes, asi como las dificultades
en la descodificacién, comprensién e interpre-
taciéon de un texto con un lenguaje complejo
que presente variantes léxicas o sintacticas en
desuso, podrian acarrear un efecto negativo no
deseado en los jovenes lectores. Sin embargo,
se ha de recordar la cuestién que ya comentaba
Navarro (2006) al respecto: “Silos libros clasicos
son inaccesibles a los nifios, y también a muchas
personas, jhay que aceptar que duerman el
suefio de los libros cerrados en las estanterias
donde descansan o que vayan pasando a ser sélo
nombres en los libros de historia de la litera-
tura?” (p. 19).

Vicente-Yagiie-Jara, M. 1. de & Garcia-Gomez, M.

Andalisis de las adaptaciones literarias de Hamlet para su uso diddctico en el aula

Con el fin de solventar estos posibles incon-
venientes y obstaculos, surgen las adaptaciones
literarias, como medio confortador que permite
aproximar los clasicos a las primeras edades del
publico escolar. No es de extrafiar que existan dis-
crepanciasentrelosautoresacercadelasbondades
de las adaptaciones, seguin ya explican Cerrillo
(2013, pp. 21-24) o Soriano (1995, pp. 35-49),
pues mientras que algunos manifiestan que para
conseguir acercar los clasicos a la juventud estos
deben ser adaptados, ciertos autores defienden
que los clasicos son inalterables y Ginicamente
hay que acceder a ellos cuando se ha adquirido la
correspondiente competencia literaria.

Las adaptaciones y traducciones de obras
canoénicas adultas que van dirigidas a un
publico infantil y juvenil implican una serie
de modificaciones en la estrategia discursiva
derivadas de un intencionado propésito pedago-
gico, un interés por el lector implicito del nuevo
texto resultante, la acomodacion a un diferente
contexto de recepcion (distinto al de la produc-
cién), la reduccién cuantitativa y cualitativa
del texto o una transmodalizacién genérica
(Genette, 1982) del clasico original, como ya se
ha ido estudiando por Postigo (1994), Pascua
(1998), Toledano (2001-2002), O'Sullivan (2003)
o Kick (2014), entre otros. En este sentido, en
esta nueva forma de reescritura se puede con-
templar la funcién social de las adaptaciones
en relaciéon con el proceso educativo: resulta
fundamental reconocer el marco en el que se
ubica el problemay poder encauzar la educacién
literaria en el momento actual, acorde con “un
fenémeno socioliterario” (Sotomayor, 2005, p.
219) propio de nuestra historia. Por su parte,
Ramon (2016) ya comentaba que renunciar a
estos clasicos supondria un “empobrecimiento
indiscutible de la cultura del individuo y, por
tanto, del conjunto de la sociedad” (p. 103).

No hay duda de que se debe ser extrema-
damente cauto en este terreno y analizar con
criterio diddactico-filolégico la seleccién de
cada cldsico adaptado que pretenda ser objeto
de lectura en el aula. Dicho esto, el presente
estudio defiende el empleo de las adaptaciones

21



Ocnos (2018), 17 (2): 20-32
DOI 10.18239/0cnos_2018.17.2.1608

en el contexto educativo, considerando su valor
y el rol de guia que suponen en el proceso de
enseflanza-aprendizaje. Las adaptaciones, tra-
ducciones o toda forma de transformaciéon de
textos ocupan un lugar privilegiado en un sector
infantil y juvenil, es decir, lectores en periodo
de formacién. Por ello, La tragedia de Hamlet,
Principe de Dinamarca de Shakespeare, clasico
de la literatura universal, merece ser leido por
un joven publico con el objetivo de transmisién
de un patrimonio cultural, sobre todo a partir
de re-creaciones que supongan crecer la propia
historia por otras vias: un cuidado album ilus-
trado, el formato del comic o una presentaciéon
narrativa a través de un ameno y gozoso cuento.
Interesa ver la adaptaciéon como un tipo de
relacién transtextual entre un texto previo o
hipotexto y un texto transformado o hipertexto.
Recordando a Ortega y Gasset (1983):
No hay mas que una manera de salvar al clasico:
usando de él sin miramientos para nuestra sal-
vacion -es decir, prescindiendo de su clasicismo,
trayéndolo hacia nosotros, contemporaneizandolo,
inyectdndole pulso nuevo con la sangre de nuestras
venas, cuyos ingredientes son nuestras pasiones... y
nuestros problemas. En vez de hacernos centenarios
en el centenario, intentar la resurreccion del clasico

resumergiéndolo en la existencia (p. 44).

Asi pues, el objetivo general del estudio
se centra en analizar diferentes adaptaciones
literarias de La tragedia de Hamlet, Principe de
Dinamarca de William Shakespeare, con el fin
de estudiar el procedimiento de adaptacién o
recreacion seguido en cada una de ellas.

Este objetivo general se desglosa en los
siguientes objetivos especificos:

- Establecer el nivel o edad recomendada de los
lectores implicitos, segin la adaptacién rea-
lizada, paralalectura del clasico.

- Comparar las adaptaciones desde una pers-
pectiva tematica, con el fin de descubrir los
personajes y acontecimientos que recrean
cadaunade ellas.

- Descubrir el tipo de transmodalizaciones
genéricas realizadas en la adaptacién-recrea-
cién del clasico estudiado.
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- Analizar el formato de las adaptaciones con
respecto a la combinacién de elementos tex-
tuales e ilustrados empleados.

- Estudiarelestilolingiiistico de lostextos adap-
tados, desde los niveles sintactico y 1éxico.

Método

El disefio de la investigacion se centra en una
metodologia de corte descriptivo, basada en la
técnica del andlisis de contenido.

Muestra

La muestra se compone de siete adaptaciones
literarias de La tragedia de Hamlet, Principe de
Dinamarca de William Shakespeare. Se procuré
la diversidad genérica, intertextual y lingiiis-
tica, pues se perseguia analizar un conjunto
variado de textos en el ambito de la literatura
infantil y juvenil de esta célebre obra. Por tanto,
se ha realizado un muestreo no probabilistico,
de cardacter intencional u opinatico (Arnal, Del-
Rincén y Latorre, 1994).

Con el fin de facilitar la referencia a cada texto
a lo largo del estudio, se ha optado por asignar
unaletraen orden creciente asudificultad, segiin
se analiza en el apartado de resultados (tabla 1).

Plan de andlisis de la informacion

El estudio de los textos se realiz6 por medio
del programa Atlas.ti, que permitié un analisis
cualitativo de las adaptaciones de Shakespeare.
Tal herramienta ha posibilitado crear las
unidades hermenéuticas correspondientes para
proceder al tratamiento analitico de la infor-
macién a partir de una categorizacién previa
de los elementos de interés, ya establecidos en
los objetivos especificos: a) nivel/edad; b) com-
paracion tematica; c) género; d) formato; e)
estilo lingiiistico (sintaxis y 1éxico). Los resul-
tados del andlisis han sido presentados tanto
a través de una de las redes semdanticas que el
propio programa informadtico mencionado ha
generado, como por medio de tablas que escla-
recenla comprensién de los datos interpretados.
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Tabla 1
Listado de fuentes primarias analizadas
ADAPTACION TITULO TRADUCCION ILUSTRACION EDITORIAL
Marcia Williams “HAMLET, Principe de
A (2002) Dinamarca” en Las obras de AnaHerrera Marcia Williams Acanto
William Shakespeare (pp. 8-11)
“HAMLET, La venganza de
B ‘égggjw Matthews una traicién” en Cuentos de Carlos Mayor Angela Barret Juventud
Shakespeare (pp. 90-103)
CharlesLambyMary “Hamlet” en Los cuentos de . .
C Lamb (2006) Shakespeare (pp. 95-121) Andrea Morales  Joélle Jolivet El Aleph
Charles Lamby Mary ;100 S BICTRRCE
D Lamb(1991-12ed. b Andrea Morales M.2RosaPerrotti Anaya
1985-) asados en el teatro de
Shakespeare (pp. 274-290)
Lourdes ffiiguez < .
E (2016) Hamlet - Oscar T. Pérez Anaya
Black Caty

F  Derek Sellen (2008)  Hamlet, Prince of Denmark

Versiéninglesa  Fabio Visitin . -
Vicens Vives

William

G Shakespeare! (2008)

Hamlet

. Planeta
Rosario Outes -
et DeAgostini-La
Version bilingtie -
Vanguardia

1 En el texto G no se especifica quién realiza la adaptacién, aunque el ejemplar se cataloga con el rétulo de
“versiones bilingiies abreviadas y simplificadas” en su portada interior.

Resultados

A continuacion se presentan los resultados
en funcién de las categorias mencionadas. Se
debe apuntar que, pese a que la clasificacion
por niveles o edades establecida ha podido ser
fijada tras el estudio comparado del conjunto de
las categorias, se considera oportuno exponery
explicarlos resultados, segtin los objetivos espe-
cificos formulados, en una direccién creciente
de dificultad de las adaptaciones literarias
trabajadas.

Resultados del objetivo especifico 1: edad
recomendada

Enla tabla 2 se recogen los resultados de este
primer objetivo, diferenciando entre la informa-
cion ofrecida por la editorial del texto estudiado
en dos dimensiones (a. Nivel de lengua; b. Edad)
y el andlisis de la presente investigacién, en
funcion de criterios didacticos compatibles con
los resultados de los objetivos que en las lineas
siguientes se exponen.

De este modo, se clasifican en orden creciente
de dificultad las adaptaciones de Williams (A),

Matthews (B), Lamb y Lamb (2006) (C), Lamb y
Lamb (1991) (D). Las adaptaciones C y D com-
parten autoria y traductor, aunque su estudio
lingiiistico, segin se comenta mas adelante,
permite dicha ordenacién. La adaptacién E es la
Unica cuya editorial refleja especificamente la
edad recomendada para su lectura (a partir de
14 afios); en cambio, no sefiala el nivel de lengua
requerido.

La adaptacién F estd redactada en lengua
inglesa y su equipo editorial sugiere que el nivel
delengua extranjera necesario para comprender
lahistoriaseaBl.1 (intermedio basico). Ademas,
seflala que esta adaptacién puede servir como
preparacién al examen del Preliminary English
Test (PET) de Cambridge. Tras su interpreta-
cién, se confirma la informacién editorial y se
recomienda su lectura al alumnado de nivel B1.
Se puede apuntar que, al tratarse de un cémic,
como se analiza mds adelante, el lector accede a
la historia con un texto mas reducido.

En la adaptacion G, correspondiente a una
version bilingiie, también se concreta el nivel de
lengua extranjera necesario para comprender la
historia (intermedio superior). Sin embargo, no
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Tabla 2
Nivel de lengua o edad recomendada
A B C D E F G
Nivel de lengua - - - . - Bl.1 Interrpedlo
Editorial superior
Edad - - - - 4+ - ;
Investigacion -d2d/nivel de 6-7 7-8 10-11 11-12 12-13 Bl B2

lengua extranjera

se sefiala el nivel de castellano requerido. Una
vez analizado el texto, se sitla en un nivel B2,
por lo que se trata de la adaptaciéon que posee
el mayor grado de complejidad entre las que
componen el presente estudio.

Resultados del objetivo especifico 2:
comparacion temdtica

En la mayoria de las adaptaciones figuran
los siguientes personajes comunes: el fantasma
del padre de Hamlet, Claudio, Hamlet, Polonio,
Ofelia, Gertrudis... Sin embargo, el grado de
concrecioén actancial varia en el caso de ciertos
personajes secundarios, dado que algunasadap-
taciones omiten algunas figuras (Osric, Cornelio
y Voltemand, el sacerdote...), mientras que otras
sirefieren sus roles, aunque no siempre mencio-
nan sus nombres propios, como es el caso de los
guardias (Marcelo, Bernardo y Francisco). En
este sentido, la tabla 3 presenta los personajes
presentados en cada adaptacién, por medio del
sombreado de la celda correspondiente.

Demodosimilaralapresentaciéonyelecciénde
los personajes, cada adaptacién aborda los acon-
tecimientos principales de la trama original de
diferente manera, en funcion de la especificidad
narrativa y el tratamiento de ciertas tematicas
controvertidas: suicidio, la muerte, lavenganza,
la castidad... En la tabla 4 se recogen los aconte-
cimientos mencionados en cada adaptacién, a
través del sombreado de las celdas implicadas.

Resultados del objetivo especifico 3: género
Segtin se muestra en la red semantica de

la figura 1, la adaptacién A es un cémic, com-
puesta por una secuencia de vifietas que relatan
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la historia. Sin embargo, se diferencian tres sec-
ciones en el texto: a) las voces de los personajes
ilustrados en las vifietas que reproducen el texto
adaptado de Shakespeare; b) la explicacion de
la escena que sucede en cada vifieta a través
de las cartelas situadas en la parte inferior
(narrador omnisciente); y c) los “comentarios
bulliciosos del publico” (como en la propia con-
traportada se puede leer) a través de bocadillos
en los margenes de cada pagina que enmarcan
las propias vifietas.

Con respecto a la tercera seccién mencionada,
este texto incluye la peculiaridad de incorporar
también en formato de cdmic al publico asistente
a la representacién de la obra de teatro ilustrado
enlasvifietas. Enestesentido, tantoenlaprimera
pagina del libro dirigida al “querido espectador”
como en la contraportada se menciona que las
diferentes obras que componen el volumen se
representan en el teatro Globe de Londres. Asi, el
publico, distribuido en palcos, realiza comenta-
rios relacionados con lo que sucede en la escena,
tratando en muchas ocasiones de darle un toque
cémico a la propia tragedia: “Qué comienzo mas
deprimente” (Williams, 2002, p. 8), “jVamos...
véngate!” (p. 10), “Espero que esos cafiones no
lleguen al teatro” (p. 11).

El texto de la adaptacién B sigue un patrén
eminentemente narrativo, en el que los breves
didlogos entre los personajes también tienen
cabida. Laadaptaciénesuncuentoyestanarrada
en primera persona por el propio Hamlet, quien
actia como narrador protagonista: “Ofelia y yo
nos amabamos desde nifios. Antes de la muerte
de mi padre no me habia cabido duda de que
acabaria siendo mi esposa, pero de repente
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Personajes que aparecen en las adaptaciones
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ABCDEFG

Fantasma / espectro del padre de Hamlet (rey Hamlet)

Hamlet

Claudio

Gertrudis

Polonio

Grupo de actores / compaiiia de comicos ambulantes de Wittenberg

Ofelia

Horacio

Dos espias / guardias / cortesanos /amigos de Hamlet (Rosencrantz y Guildenstern)

Piratas daneses

Laertes

Rey Fortimbras

Principe de Noruega (Fortimbras)

Guardias (Marcelo, Bernardo y Francisco)

Osric

Cornelioy Voltemand

Reinaldo

Sacerdote

Dos sepultureros / campesinos

Capitan noruego

Embajadores de Inglaterra

Damas

Caballeros

Soldados

Mensajeros

Marineros / pescadores

Criados

habia cambiado todo. En mi corazén ya no cabia
el amor” (Matthews, 2008, p. 95).

Las adaptaciones C y D son cuentos y su
narrador es, en ambos casos, omnisciente. Solo
de manera muy puntual se leen ocho breves
intervenciones dialogadas de los personajes.

Eltexto de la adaptacién E pertenece al género
dramaticoy, masconcretamente, al subgénerode
la tragedia. La obra estd dividida en cinco actos y
estos, en escenas. Su trama puede ser facilmente
representada por el alumnado, ya que en las aco-
taciones (en cursiva) se reflejan las acciones que
deben realizar los actores y, al principio de cada
escena, se advierte un resumen de la misma.

Laadaptacion F es un comic, conformado por
vifietas, bocadillos para las intervenciones de
los personajes y cartelas que completan, aclaran

y dan sentido a la trama desde la perspectiva de
un narrador omnisciente.

El texto de la adaptacién G presenta un patroén
dramdtico, compuesto por los didlogos de los
personajes. Se trata de una obra del subgénero de
la tragedia y esta dividida en cinco actos. Se leen
acotaciones, aunque en este casono se encuentran
diferenciadas mediante el estilo de la cursiva.

Resultados del objetivo especifico 4: formato

Enla adaptacion A, al tratarse de un cémic, la
ilustracién adquiere una gran relevancia, no es
accesoria y ayuda al lector en la comprensién de
la historia (figura 2). Se advierte un cierto horror
vacui, ya que incluso los margenes aportan infor-
macién con texto e imagenes de colorido variado
y llamativo, si se tienen en cuenta los tres tipos
de secciones comentados anteriormente que
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Tabla 4
Acontecimientos destacables mencionados en las adaptaciones
ACONTECIMIENTOS

A B CDE F G

Hamlet enuncia su mitica frase: “Ser o no ser...”

Se manifiesta que la edad aproximada de Hamlet es inferior a 20 afios

Hamlet desea vengar la muerte de su padre asesinando a Claudio

Hamlet se siente traicionado por el incesto cometido por su madre

Serelata que el rey ha muerto a causa de una mordedura de serpiente

Lamuerte del rey Hamlet es representada por el grupo de actores

Horacio duerme cuando el fantasma se manifiesta

Horacio y los demas guardias del castillo son capaces de ver al fantasma

Los soldados vigilan porque es posible que Fortimbras intente invadirlos

Hamlet es el inico que puede comunicarse con el fantasma

El fantasma se representa con armadura de guerra

Hamlet expresa su deseo por suicidarse

Hamlet ama a Ofelia

Laertes y Polonio presionan a Ofelia para que preserve su pureza

Laertesy Polonio aconsejan a Ofelia que no se tome las palabras de Hamlet en serio

Polonio es un personaje poco recurrente

Claudio le encomienda a Polonio la tarea de espiar a Hamlet

Hamlet conoce las reuniones secretas que el rey organiza en su contra

Claudio se arrepiente de sus actos yendo a rezar a la iglesia

Hamlet se arrepiente explicitamente de la muerte de Polonio

Los espias no saben que la carta es la sentencia de muerte de Hamlet

Hamlet cambia su nombre por el de los espias en la sentencia de muerte

Hamlet lucha contra los piratas

Los piratas matan a toda la tripulacién menos a Hamlet

Los dos espias huyen a Inglaterra

La muerte de Ofelia es dudosa / se sugiere que se ha suicidado

Hamlet y Laertes luchan en el cementerio

Gertrudis muere al beber de la copa de vino envenenada

Claudio es apufialado por Hamlet y obligado a beber de la copa de vino envenenada

Hamlet le encomienda a Horacio que cuente al mundo su historia

Hamlet le dice a Horacio que Fortimbras puede reinar en Dinamarca

Fortimbras homenajea a los fallecidos con una salva de canionazos

conforman las paginas de este volumen. Los per-
sonajes muestran figuras caricaturizadas, con
rasgos de animales en ciertos casos. Ademas, se
observa como entre los personajes que componen
el publico ubicado en los margenes se encuentra
el propio Shakespeare con una pluma en su mano
realizando la siguiente advertencia: “Nifios, dis-
traéis a mi publico” (Williams, 2002, p. 10).

Por otra parte, mientras que los didlogos del
publico en los margenes se encierran de modo
tradicional en bocadillos, el enlace de las voces
de los personajes de las vifietas con la imagen de
su emisor se caracteriza por el uso del simbolo de
laintegral en matematicas, en diferentes inclina-
ciones segin la ubicacién del texto y el personaje.
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Por ultimo, esta adaptacién se incluye en el
segundo lugar de un libro que recopila otras
seis obras de Shakespeare. El texto presenta
cuatro paginas en un ejemplar de gran tamafio,
superior al resto de adaptaciones analizadas,
que unido al despliegue de imagenes aludido
supone un reclamo al lector y responde a un
claro criterio comercial.

Con respecto a la adaptacion B, el nimero de
ilustraciones se ve reducido considerablemente.
A pesar de esto, se observa una imagen en cada
doble péagina abierta: el castillo de Elsinore,
Ofelia, la reina Gertrudis levanta un caliz,
Hamlet con su madre, la muerte de Hamlet...
Las figuras plasmadas por Barret poseen un
tinte realista; por otra parte, la atmosfera
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i} Figuras caricaturizadas de colorido
variado y Wamativo

i/’
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Adaptacion G

ifz Figuras estilizadas de gran tamafio
en tonos oscuros

Iﬁ Yifietas de grandes dimensiones

\ ‘ﬁ Personajes caracterizados con

rasgos marcados

i} Tres secciones: personajes en
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|i§ Fotografia unica en portada I
1

ﬁ’ Formato bilingiie: distribucion de

lenguas segun pagina par o impar

¥ Edicion didactica

‘ﬁ Cubierta tapa blanda I

Figura 1. Red semdantica del tipo de género y formato de las adaptaciones.
Fuente: Elaboracién propia.

captada muestra escenarios principalmente de
tonos oscuros. La funcién de las ilustraciones,
enmarcadas en formas rectangulares, es com-
plementaria; estas no son imprescindibles para
la comprensidén del texto y tan solo presentan a
algunos de los personajes.

El texto se ubica en un volumen que recoge
otras siete obras de Shakespeare. A modo de
apéndice, seleenalfinallossiguientescapitulos:
“Shakespeare y el Globe Theatre” (Matthews,
2008, pp. 116-119) y “Angela Barret comenta las
ilustraciones” (Matthews, 2008, pp. 119-124).

Las ilustraciones esquematicas de la adapta-
ciéon C muestran figuras recortadas alineadas
con el texto, sin fondo o contexto donde ubi-
carlas, con trazos geométricos y colores frios y
oscuros que aportan poco realismo a la imagen
representada (figura 3). Cada dos paginas apro-
ximadamente, las ilustraciones reflejan ciertas

escenas del texto: Hamlet atormentado con las
manos en la cabeza; la visién del espectro por
Hamlet, Horacio y Marcelo cuando montaban
guardia; Hamlet escribiendo cartas a Ofelia...
La adaptacidn es el cuarto titulo de un conjunto
de seis que conforman el volumen, iniciado por
un prefacio acerca de los hermanos adaptadores
Charles y Mary Lamb (2006, pp. 5-9).

La adaptacién D difiere particularmente de la
anterior en el limitado niimero de imagenes, tan
solo una que refleja a Hamlet, Laertes y el ente-
rrador de Ofelia, en un estilo de lineas y sombras
grabadas en tonos marrones (Lamb y Lamb,
1991, p. 288); y en el reducido tamario de la letra,
pues la historia se presenta en un capitulo de
diecisiete paginas frente a las veintisiete de la
adaptacién C, con practicamente un mismo texto
literal y un similar tamafio cuartilla. El volumen
reine veinte obras del autor, al mismo tiempo
que incluye un prefacio que explica la intencién
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E» Va a la cimara de
su madre, yo me
ocultaré detris de
los tapices.

Claudio se dio cuenta de que habia sido descubierto y,
esperando saber mas, envié a Polonio a espiar a Hamlet

y la reina Gertrudis.

Hamlet,” Vos, madre, || Viros Yivos me ¢Como qu

habéis fabeis 1amos, tenfls  preguntais||  :Soco-  socorre?

| ‘ ; e 5
ofendido a ofendido a || la lengua con lengua rra!

VHESITO i padre. demastado perversa.

pmln'. \ suelta \ 2 \

; 0
&
5

Desde detras de las cortinas, Polonio noté la furia de
Hamlet cuando su madre nombré a Claudio como su

padre, y grit6 asustado.

' Ay, que me matan!

< : ‘ Av (‘Qm:

habéis

’ (,‘ _/‘ hech

-

c‘Q'{‘: es esto?
¢Una rata?
iMuere,

muere!

'\.~-,

Hamlet, pensando que era la voz de Claudio, clavo

la espada a través de las cortinas y maté a Polonio.
P )

Tan furioso estaba que no se arrepintio.

L Llevaos a esos bichos!

de estar
de pie.

‘ Me canso ¥

¢Venis a
reprender a
vuestro hijo
por su

' ,Eslmt
loco del

todo!

\‘ lo ol “m K

Hamlet continué gritando a su madre hasta que el
fantasma de su padre aparecio, pidiéndole calma sin

olvidar la venganza.

Creo que el pobre
Hamlet se
suicidara

iExquisitas

naranjas!

%r' Ese fant.\sm
}S demasxado

n

Figura 2. Adaptacion A: ejemplo de formato.
Fuente: Las obras de William Shakespeare (Williams, 2002).

de los cuentos dirigidos a un joven publico (Lamb
y Lamb, 1991, pp. 7-9), un apéndice didactico al
finalsobrelaépoca, losadaptadores, Shakespeare
y sus obras (pp. 325-349) y una bibliografia de
Charles Lamb (p. 351).

La adaptacion E se compone de 144 paginas
con figuras estilizadas de gran tamafio en
colores oscuros, donde la imagen es un mero
complemento, no esimprescindible para la com-
prensiéndelahistoria. Eltexto se enmarcaentre
una Introduccién que presenta una descripcién
del contexto socio-cultural, el teatro isabelino
y el género de la tragedia (Ifiiguez, 2016, pp.
5-15) y un Apéndice que contiene la vida y obra
del autor, fuentes del texto, personajes, estiloy
adaptaciones (pp. 133-144). La cubierta de este
textoy los dos siguientes presentan tapa blanda,
en consonancia conundisefio dirigido alectores
de mayor edad.

Las ilustraciones del céomic de la adapta-
cién F muestran con precisién las emociones y
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expresiones de los personajes. Imagen y texto
se complementan, son interdependientes en
la comprensién de la trama. El tamafo de las
vifietas es considerable (teniendo en cuenta que
el tamarfio del volumen es aproximadamente de
una cuartilla), pues se observa en la mayoria de
los casos dos filas de vifietas, siendo frecuente
incluso una vifieta por cara y solamente en
alguna ocasidn tres (figura 4).

Porotraparte, setratadeunacompletaedicién
didactica dividida en seis partes, seguidas cada
una de ellas por actividades de lengua y com-
prensioén lectora. Igualmente, tanto al inicio
como al final del volumen se encuentran textos
explicativos acerca de Shakespeare, Hamlet
en el cine y los personajes de la obra. Ademas,
la publicacién se complementa con un CD que
incluye la grabacién sonora del texto y una
seccién de juegos y actividades de lengua.

La adaptacién G no presenta ilustraciones,
pues solo cuenta con la fotografia de la cubierta
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Figura 3. Adaptacion C: ejemplo de ilustraciones esquematicas.
Fuente: Los cuentos de Shakespeare (Lamb y Lamb, 2006).

de Glenn Close y Mel Gibson, correspondiente a
laversiéon cinematograficadel clasicodirigidaen
1990 por Franco Zeffirelli. Por su parte, la rele-
vancia del texto es sustancial, al tratarse de un
libro bilingiie que cuenta en sus paginas pares
con texto en el idioma original y en las impares,
con la traduccién al castellano. Este formato
permite al alumnado leer mas cémodamente
el texto, aunque también puede servir como
recurso parapracticar la traduccién simultdnea.

Resultados del objetivo especifico 5: estilo
lingiiistico (sintaxis y Iéxico)

Laadaptacién A combina las oraciones cortas
con otras mas extensas, aunque claramente
predominan las primeras, cuya dificultad sin-
tactica es menor y, por tanto, mas adecuadas
para un lector principiante. El vocabulario
empleado varia en funcién de su ubicacion y
funcién en el conjunto de la adaptacién. Las
voces de los personajes de las vifietas presentan
un estilo mdas complejo, solemne y formal, y
dificultan en cierto modo la comprension de la
escena: “Se dijo que durmiendo en mi jardin,
una serpiente me pic6... pero sabed, noble
joven, que la serpiente que picé a vuestro padre
lleva ahora su corona” (Williams, 2002, p. 8). En

cambio, las cartelas explican de forma narrativa
los didlogos y permiten una lectura mas accesi-
ble: “Cuando Hamlet, principe de Dinamarca,
estaba de guardia con su amigo Horacio por las
almenas del castillo de Elsinore, el fantasma de
su padre se le aparecié. Le dijo que habia sido
asesinado por su hermano Claudio, y le pidi6é
que se vengara” (Williams, 2002, p. 8).

En la adaptacién B predominan las oraciones
largasysubordinadas: “A cierta distanciatodavia
del castillo se reunié conmigo Horacio, en cuyo
rostro se reflejaba el pesar, por lo que me di
cuenta de que iba a transmitirme malas noticias”
(Matthews, 2008, p. 99). Con respecto al voca-
bulario, a pesar de encontrarse palabras como
«picardia», «gélido», «estoque», «embestida» o
«reverencia», no es por lo general dificil, lo que
contrarresta la posible complejidad sintéctica.

La traduccion de la adaptacién C por Morales
deriva de la edicién original francesa en la
editorial Naive livres. En su mayoria las oracio-
nes son subordinadas y suponen una notable
dificultad sintactica: “Al comienzo Laertes no
hizo mas que jugar con Hamlet, permitiéndole
conseguir algo de ventaja, que el rey, en su hipo-
cresia, alabé y magnific6 mds de lo necesario,
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Ferhaps Hamlet knows

Ac must mat(\

f him carefully. ‘
\ It is dangerous

v.hen a prince
15 rnad /

/’ Foor Hamlet. \
Everybody admired him L'fwr

| He was the perfect prince. |
*,. Now his mind is ruined. /

1. ruined : destroyed.
2. heavens : divine powers. N

\ Help him, sweet heaven s/

Figura 4. Adaptacién F: ejemplo de formato.
Fuente: Hamlet, Prince of Denmark (Sellen, 2008).

bebiendo por el éxito de Hamlet y apostando por
é1” (Lamb y Lamb, 2006, p. 119). Se hace uso de
una gran variedad de conectores y el vocabula-
rio utilizado es complejo («brotar», «arrojar»,
«inducir»), aunque no se recogen notas a pie de
pagina que aclaren su significado.

El texto de la adaptacién D es practicamente
literal al de la adaptacién C, también tradu-
cido por Morales, aunque esta vez a partir del
original inglés en su primera edicién publicado
por William Godwin, segin se indica al inicio
(Lamb y Lamb, 1991, p. 4). La historia que en él
se relata no estd tan depurada, es decir, el texto
es todavia mas largo y descriptivo; se afiaden
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oraciones, incisos o palabras que la adaptacién
Cnorecogia, pero tampoco son imprescindibles
para la comprensién de la trama.

Las oraciones de la adaptacion E son subor-
dinadas. El vocabulario utilizado es solemne y
formal, por lo que esta adaptacién esta dirigida
a lectores avanzados con habilidades superio-
res. Se trata de una edicién didéctica en la que
se puede encontrar la explicacién del signifi-
cado léxico de ciertas palabras y expresiones,
asi como referencias contextuales y culturales
a pie de pagina: “Priamo: altimo rey de Troya
y defensor de esta contra los griegos” (Ifiguez,
2016, p. 57).
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Laadaptacién Frequiere un conocimiento de
lalenguainglesaigual o superior al nivel B1. El
texto no emplea oraciones complejas, aunque
si se descubre diversidad de tiempos verbales:
futuro simple, pasado perfecto, presente
continuo... El vocabulario utilizado es compli-
cado y, acorde a una edicién didactica, se han
incorporado notas aclaratorias del significado
de ciertas palabras e, incluso, ilustraciones
de estas a pie de pagina como, por ejemplo,
la imagen de una sirena seguida de la palabra
mermaid como Unica explicacidn (Sellen, 2008,
p. 69).

En la versién bilingiie de la adaptacién G se
observa cierta dificultad sintdctica en sus largas
oraciones. El texto escrito en inglés posee un
alto nivel de complejidad, que en numerosas
ocasiones incorpora, con un fin didactico, notas
a pie de pagina que explican no solo el signifi-
cado de palabras o expresiones, sino también
aspectos estilisticos o contextuales: “Scholar:
erudito. En esa época se sostenia que los espiritus
y todo lo que tenia que ver con el otro mundo se
comunicaban en latin, algo que sélo los eruditos
estudiaban” (Shakespeare, 2008, p. 6); “Anon: sin
tardanza, sin demora. De uso literario” (p. 28).

Conclusiones

Segun se ha comprobado en los resultados,
el texto clasico Hamlet de Shakespeare ha sido
adaptado a un lector en formacién, por medio
de una serie de recreaciones literarias que se
insertan en el marco de la literatura infantil y
juvenil. El clasico ha sufrido diferentes modi-
ficaciones en cada una de las adaptaciones
analizadas, que muestran la especificidad y
oportunidad didactica de los textos en funcién
de sus receptores y de las necesidades docentes
correspondientes, segiin niveles y edades.

Con respecto a la oportunidad tematica del
clasico, el tema de la muerte estd siendo objeto
de diversos titulos de Literatura infantil y
juvenil, e incluso del cine de animacién, desde
perspectivas variadas como la maduracién
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del personaje, el sentimiento de pérdida, la
traicién, las consecuentes relaciones familiares
o la experimentacién de emociones tanto nega-
tivas como positivas (tristeza, ira, venganza,
aceptacién, valentia...). Idéntica tematica es
recogida en la conocida pelicula El Rey Ledén de
Disney, donde el padre de Simba (el rey Mufasa)
fallece y su hermano Scar toma el control del
reino animal. Se trata de temas y desenlaces
que se alejan de la norma del final feliz y que
permiten hacer reflexionar al joven lector por
medio de Shakespeare, como ya persiguié hace
afios una experiencia teatral infantil que relata
Domeénech (1991) a través de cuestiones que se
transmiten al pablico.

El clasico expande su texto primigenio hacia
otras modalidades textuales, géneros, lenguajes,
que proyectan en el alumnado nuevas formas
de lectura y diferentes contactos con la obra de
Shakespeare. Estos distintos modos de aproxi-
macién generan un conjunto plural de variedades
hipertextuales, que amplian y desarrollan el
intertexto del alumnado, y que posibilitan la
construccién de una red de significados que va
conectando y tejiendo las lecturas del alumnado
(Mendoza, 2012). De igual modo, la coherencia
entre todos los elementos que componen los
libros es basica para prever posibles dificultades
de comprensién, teniendo en cuenta la evolucién
delacompetencialectoraenlasdiferentes edades
del alumnado (Colomer, 2010).

Porultimo, peseaafirmacionestalescomolas
de Carranza (2012), quien se refiere a los clasicos
infantiles utilizando un juego de palabras como
“esos inadaptados de siempre” en el propio
titulo de su trabajo, se considera que se ha de
valorar el empleo de las adaptaciones infantiles
yjuveniles en el aula, y el encuentro “redivivo” -
renovado y significativo- (Caro, 2006, p. 26) con
los clasicos a través de su recepcion intertextual
desde edades tempranas.

Por ello, si un personaje literario como el

que ocupa dicho estudio, Hamlet, ha llegado a
convertirse en emblema y simbolo de la cultura
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literaria universal, resulta una misién obligada
poder crear vias de acercamiento entre los
docentes y el alumnado.
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